A lei da gravidade:
apresentacdo de Carlo Michelstaedter

Anténio Guerreiro

Carlo Michelstaedter pertence 2 categoria de figuras a que Nietzsche
chamou os «homens péstumos». Esta invengio nietzschiana compreende
aqueles espiritos livres e solitirios que nunca sio contempordneos da sua pré-
pria vida e s6 tém direito a viver depois da morte, como fantasmas alimenta-
dos por uma razio péstuma que se torna obrigatério escutar. Esta nio coin-
cidéncia entre a sua actualidade e a sua vida define o aspecto trigico inerente
a condigao de homem péstumo, uma das raras figuras modernas para onde o
trigico se transferiu. Homens péstumos sdo aqueles que um dos principais
intérpretes de Michelstaedter, Massimo Cacciari’, escolhendo um posto de
observagio simbolicamente situado na colina onde se ergue a igreja do
Steinhof, obra de Otto Wagner, inclui nas suas «perspectivas vienenses»?,
Desse observatério onde se avista toda a paisagem de «loucuras intermindveis»
que ¢ Viena do principio do século, a capital do Império Austro-Hiingaro,
como que transformada em laboratério nietzschiano, exibe uma concentragio
invulgar de homens péstumos: Hofmannsthal, Karl Kraus, Adolf Loos,
Wittgenstein, Schonberg...

E na fronteira mediterrinica deste espago cultural, em Gorizia, perto de
Trieste, que vamos encontrar Carlo Michelstaedter. A cidade onde nasceu, em
1887, fazia entdo parte do Império e, enquanto lugar de fronteira e de cruza-
mento de identidades, circunscrevia-o inteiramente. A familia Michelstaedter,
judeus italianos de origem alemd, & uma tipica familia da Europa Central. Em
1905, a0s 18 anos de idade, Carlo inscreve-se na Universidade de Viena para
estudar Engenharia, mas logo a seguir transfere-se para Florenga, onde ingressa
na Faculdade de Letras do Instituto de Estudos Superiores. No percurso inte-
lectual de Michelstaedter, trocar Viena por Florenga é uma decisao cheia de
significado: significa remontar as origens do préprio humanismo e alcancar
uma perspectiva totalizadora do pensamento ocidental. Se a Floren¢a renas-
centista tinha, de certa maneira, reintegrado o artista na cidade e dado uma
fei¢io muito mais dialéctica (e também muito menos ideal) a figura platénica

Dedalus, 7-8 (1997-98), pp. 119-127




Dedalus: Literatura e Filosofia

do filésofo-rei, a Florenga para onde Michelstaedter se transfere parece ser o
lugar de observagao privilegiado daquilo a que ele chamard a «ilusio retérica»
que governa «a triste histdria» da nossa civilizagao, desde que a via socritica foi
abandonada: a histéria de uma brecha progressiva e irrepardvel entre a teoria e
a prética, o saber ¢ a vida, a engrenagem da cultura e o individuo.

No Verio de 1908, Carlo Michelstaedter regressa 4 sua Gorizia natal e
prepara uma tese que, no projecto inicial, é um estudo sobre os conceitos de
persuasio e de retérica em Plato e Aristételes. Em 17 de Outubro de 1910,
a0s 23 anos, suicida-se com um tiro de revélver. No dia anterior, tinha finali-
zado os Appendici critiche do estudo que, editado em 1913 (ainda sem os
Apéndices), lhe ird assegurar uma vida péstuma. Comega af a ganhar forma
o «mito Michelstaedter», que um célebre artigo de Giovanni Papini sobre o
suicidio do filésofo goriziano como «um suicidio metafisico» (assim se cha-
mava o artigo, publicado duas semanas depois, como um louvor fiinebre) aju-
dou a consolidar. Mas esse artigo teve ainda outro efeito: o de promover uma
interpretagio de Michelstaedter 7 chiave niilistico-destrutiva que os mais lci-
dos intérpretes da sua obra mostraram ser de reduzido alcance. Neste sentido,
a compreensio de que a obra de Michelstaedter «representa um dos pélos, ou
antes, uma das linhas de fronteira, no quadro nio s6 da cultura triestina mas
de toda a cultura mitteleuropeia do principio do século», como defende
Cacciari?, foi muito importante para perceber o verdadeiro horizonte em que
se inscrevem as suas questdes fundamentais.

La persuasione e la rettorica tornar-se-4 a mais famosa zes di laurea da his-
téria da universidade italiana, muito embora seja uma obra completamente estra-
nha 2 «filosofia da universidade» e, nessa condigio, apta a tornar-se por vezes
num verdadeiro objecto de culto, rasto de um cometa que atravessou, em 1910,
a constelagdo filoséfica do seu tempo+. Muito j se especulou sobre os cami-
nhos que teria seguido Michelstaedter se nio os tivesse interrompido tdo cedo.
Essas projecgdes tém, a alimentd-las, um espélio exiguo de onde foram reti-
rados, para além dessa obra poderosa e enigmitica que é La persuasione e la
retorica, um conjunto de poemas, uma série de retratos e caricaturas (a obra
grifica de Michelstaedter, que também estudou desenho cldssico de modelo
nos primeiros anos que esteve em Florenga), um breve volume de didlogos, o
mais importante dos quais é o Dialogo della salute, e um epistolario constituido
pelas cartas enderecadas aos amigos ¢ a familia, de 1902 a 1910 5.

La persuasione e la retorica é um documento extremo da recusa de todo o
saber ¢ sistema de pensamento cristalizados nos «nomes abstractos» que a filo-
sofia foi conquistando e acumulando quase desde a sua origem, abrindo uma
ciso entre o mundo do pensamento ¢ 0 mundo das coisas. Esta cisdo diagnos-
ticada por Michelstacedter remete para aquela «velha inimizade», anunciada por
Plato, entre poesia e filosofia, entre duas diferentes estratégias de representa-
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¢do do objecto de conhecimento, que estdo na origem de uma tensdo constitu-
tiva de toda a tradicdo cultural do Ocidente. A grande questdo de Mlchelst.acdzer
¢ a do conhecimento como possessdo, e a possessao como pro‘qlc,jn.)a .dc _hr.lgua-
gem: «O sistema dos nomes cobre de espelhos o quarto da miséria md'wlduai;
neles, milhares de vezes, até ao infinito, a mesma luz das mesmas coisas € reflec-
tida de infinitas maneiras»®. Por isso, ele vai e:mprccnder um regresso especta-
cular & palavra da sophia, mergul-lmndo no mais ﬁlndl:‘) do e.lcment’O grcgg, parg
a partir dai construir uma obra inactual, nao no sentido n;etzschlapol, nem n
sentido de «anacrénico»: inactual, porque remonta a um tempo anterior a0 NOsso
(e 0 nosso tempo, para Michelstaedter, ¢ medido por uma escala cp'ocal lon-
guissima, onde a nogio de modernidade, por exemplo, dc}xa de ter sentido), p’ara
dai o diagnosticar — uma palavra particulam?ente a!:n"opnada, t‘?ndo em COI:ltd. (;
utilizagio que Michelstaedter faz dos conceitos medu:f)s de sauc’k: e ldoenr;%,d .
texto de La persuasione e la rettorica exibe em cada pigina um nimero conside-
rével de expressoes e termos gregos, de Em{ses que comegam em .1ta11f.‘1no lt: aca-
bam na lingua de Sécrates. Sergio Campailla, na introdugao as O‘Pm’ ol ;e;va
que Michelstaedter no cita em grego — fal‘a grego. Este regresso & «greci a;i f{»
denuncia um pathes da verdade e da intens;ldac%e do pensar que orientou to ala
sua actividade intelectual. Em Gorizia, nos dltimos anos da sua vida, dcsenvo.-
veu a reflexiio filoséfica num cendculo de que faziam também parte 0 seus ami-
gos Enrico Mreule ¢ Nino Paternolli. Reunidos no sétio deste }’lltlmo, regres-
savam 2 pritica do simpésio ¢ falavam em grego cléss.ico entre si’. )
O «mito Michelstaedter» tende a fazer do filésofo goriziano um heréi
solitrio, subtraido ao seu préprio tempo (isto €, fazend(? dele obeacto de uma
violenta recusa) e desenvolvendo uma reflexdo que nio d}aloga facilmente com
os seus contemporineos. Razoes biogrificas muito fOftes tiveram certamente um
peso considerdvel na criagio desta imagem; mas ela ¢ hoje compiet‘amentc csfi:—
ril em qualquer leitura de La persuasione e la rettorica. Para uma interpretagio
mais fecunda desta obra, foi talvez necessiria a voga dos estudos d_a culm}‘a mit-
teleuropeia do inicio do século, que permitiram pgrccbler que Viena foi entdo
um laboratério de experiéncias fundamentais que :rraf.i?aram para outros‘cen?
tros do Império e o despertaram da melancélica 1m0bxh.dadc com que est‘waia
viver o momento do seu «alegre apocalipse», como o quahﬁcoatl Hermann Broch.
A medida que foi ganhando forma e sentido a exploso vienense de “ﬁguras
como Hofmannsthal, Otto Weininger, Karl K:au:s, Adolf Loos, Scho;;berg,
Wittgenstein e que se tornou evidente que elas definiam um espago cu(limrl 1":’1::[5
alargado, incluindo, por exemplo, Praga e Budapcste (e reco]hcr(; 0, i'tsfutc-,
nomes tio importantes como Lukdcs e Kafka), Michelstaedter pode slcn’m
grado numa familia e interpretado ndio como um cometa (como Jé‘lerf] )r;rr:{:i;
o Halley também tinha feito a sua aparigio em 191.0) mas como .Lllma est]r: i }3 ©
faz parte de uma constelagdo. Tornou-se assim mais facil percebe
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Michelstaedter os grandes temas que tinham emergido nessa importante «esta-
¢ao meteoroldgica» (K. Kraus) que era Viena da viragem do século: a descon-
fianga nas palavras e o consequente fascinio auritico pelo siléncio, a conscién-
cia tragica da cisio entre o individuo e a cultura, a enorme responsabilidade ética
do pensamento, da palavra e de toda a forma de criagio. Também o ascetismo
de Michelstaedter nio é um caso isolado. Para citarmos apenas alguns exem-
plos mais ébvios, encontramo-lo em Adolf Loos, que em 1902 tinha publicado
um manifesto intitulado Ornamento ¢ Crime, encontramo-lo em Wittgenstein;
encontramo-lo, depois, em Hermann Broch, que remete para o Aitsch (que ele
define como o mal no sistema de valores da arte) toda a manifestagio artistica
que nasce do primado dos valores estéticos sobre os valores éticos.

Massimo Cacciari, no ensaio j4 citado, fala de uma recusa da «cultura
estética» comum a Michelstaedter, a0 jovem Lukdcs de A Alma ¢ as Formas e
ao Wittgenstein do Tractatus. Esta expressio — «cultura estética» — foi Cacciari
buscd-la a um ensaio de Lukics, de 1913. A cultura estética, tal como Lukics
a define, tem no esteta o seu tipo ideal. Escreve Cacciari no longo ensaio inti-
tulado Metafisica della gioventir, que acompanha a edigio italiana do didrio que
o filésofo hingaro escreveu em 1910 e 1911 : «Na cultura estética [...] perdeu-
-se definitivamente a dimensdo simbélica prépria de toda a Cultura, de
maneira que ‘para onde quer que o nosso olhar se dirija’ estamos obrigados ‘a
ver sempre 0 mesmo no fundo de tudo’. A auséncia do simbolo condena
Frivolitat do esteta, assim como i curiositas inesgotavel do especialista»®, Neste
ensaio, Cacciari mostra como ¢ possivel e necessério perceber a existéncia de
um didlogo entre o jovem Lukics e o «gia compiuto» Michelstaedter como
«um dos documentos mais extraordindrios nio s6 da cultura mitteleuropeia,
mas de todo o pensamento contemporaneo mais radicalmente empenhado
wersus a cultura estética»?®. E a esse didlogo (que se desenrolou, evidentemente,
no desconhecimento reciproco dos seus intervenientes) que regressard Cacciari,
trés anos depois, nas primeiras paginas do seu ensaio sobre Michelstaedter.
Aquilo a que Cacciari chama «metafisica da juventude», apropriando-se do
titulo de um texto de Walter Benjamin (também ele, um texto de juventude:
embora nio datado, Scholem assegura que foi escrito entre 1913 e 1914), ¢
aquele entusiasmo juvenil, misturado com um profundo desencanto e uma
consciéncia dilacerada do seu tempo, da geragio nascida nos anos 8o e que
comega a exprimir-se em obras importantes ainda na fase de juventude.
Cacciari refere os exemplos de Michelstaedter, de Lukdcs e de Wittgenstein.

«Sei que falo porque falo mas que nio persuadirei ninguém.» Esta é a
prir.neira frase de La persuasione e la rettorica, aquela que nos prepara para as
antinomias que a constituem. Uma delas, e certamente nio a menor, consiste
em ter de dizer por palavras toda a desconfianga que as palavras lhe suscitam
ter de «declarar guerra s palavras com as palavras», como diz na epigrafe quf;
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antecede os «Apéndices Criticos». Michelstaedter denuncia a estrutura reté-
rica de todo o saber, a inautenticidade e o vazio que se instalaram nas pala-
vras, mas, consciente de que o Unico lugar exterior a elas € o siléncio mistico,
nio € esse o caminho que escolhe. Parte entdo em busca da via socritica, muito
cedo interrompida, do discurso originalmente persuasivo, em que ndo se tinha
ainda manifestado a cisfo entre a razio e a vida, ¢ em que a palavra do fil6-
sofo é ainda uma «palavra viva». Platido comete uma trai¢io em relagio a dia-
léctica socrética quando «renuncia a prépria vida e, fingindo-a no seu con-
teddo suficiente, coloca~se em posigdo cognitiva e apropriada a sua realidade
iluséria, com a sua iluséria pessoa reafirma-se como pessoa que estd a altura
da vida absoluta que possui a persuasio, como pessoa que sabe ou tem a via
para saber. Mas o saber [...] ndo é sendo o indiferente, ilimitado sistema de
nomes. Este sistema, que ndo dd as coisas, mas fala a propésito das coisas,
torna-se um objectivo que se substitui a persuasio na vida» (PR, 144). Esta
trai¢do platdnica ird consumar-se definitivamente na retérica de Aristételes.

A retérica, na acepg¢io que lhe atribui Michelstaedter, ndo é uma deter-
minada forma de linguagem, mas algo que estd inscrito na prépria esséncia da
linguagem e que vai multiplicando as mediagdes que nos afastam de nés pré-
prios e de uma «vida auténtica». O «reino da retdrica» ndo é um territério que
possa ser isolado formalmente e sinalizado nos seus limites, mas é o préprio
mundo em que vivemos, é a organizagio do saber e todas as ilusdes por ela
criadas: as instituigdes de ensino, as linguagens formais da ciéncia, a ideolo-
gia, as organizagbes do Estado, em suma, todo o sistema organizado e ali-
mentado pelo esforgo de século — «a retérica organizada em sistema», como
diz Michelstaedter (PR, 118). Deste modo, o discurso de Michelstaedter é uma
critica da retdrica, mas sem cair na ingenuidade de pensar que estd a proce-
der a um trabalho de desmascaramento e remogio, no final do qual estaria
garantida o caminho de ingresso na persuasio (o que faria da persuasio um
conceito critico—negativo que ela ndo é, como veremos). Eo que nos vem
dizer, com toda a justeza, Gianni Carchia: «Esta critica da socialidade ‘ret6-
rica’, por outro lado, ndo tem como meta o desmascaramento: ela ndo visa
recuperar, por detrds da fachada das convengdes sociais, uma presumida ‘ino-
céncia do devir’ natural»©. Os caminhos da persuasio sio muito mais dificeis
do que os da dialéctica: «A via da persuasdo nio é um trajecto de omnibus, nio
tem sinais, indicagbes que se possam comunicar, estudar, repetir. Mas cada um
tem si a necessidade de encontrd-la» (PR, 62).

A retdrica € a precipitagdo no tempo, que dissipa a vida e nos subtrai a
possessio do nosso presente. A ideia de retdrica estd assim ligada a «uma
necessidade de fuga no tempo» que «implica a necessidade da dilatagdo no
espago» (PR, ). E «uma vez que a vontade nunca atinge um ponto em que
estd satisfeita, tudo se destréi 2 medida que acontece ¢ passa: tudo passa, por
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isso € que ela se transforma incessantemente na variedade dos desejos» (PR,
1-12). Por isso «nunca existe a possessio de uma coisa — mas apenas a muta-
¢d0 em relagdo a uma coisa» (PR, 12). A retérica identifica-se assim com a vida
dis-cursiva em que nada permanece («Os homens vivemn para viver: para nio
morrer», diz Michelstaedter, PR, 32) e nio se consegue interromper a ideia teleo-
légica de um sentido diferido. Na medida em que a ideia de retérica deriva
de uma anilise do «logos», ela ndo pode ser interpretada meramente em sen-
tido ético ou literario, mas em sentido plenamente filoséfico, como sublinha
Cacciari: «A ideia de retérica nio reflecte, portanto, uma simples fenomeno-
logia de comportamentos, isto ¢, néio € de modo nenhum descritiva — mas pre-
tende defrontar-se com a prépria estrutura do discurso filoséfico, tal como ele
emerge da ‘grande crise’, entre Platio dos tltimos didlogos e Aristételes» . A
grande originalidade de Michelstaedter, nesta matéria, consiste precisamente
em ter deslocado a retérica do sentido canénico que adquiriu na tradigdo
greco-latina, para um sentido eminentemente filoséfico.

A desconfianga radical de Michelstaedter em relagio a linguagem é uma
das questdes que de maneira mais evidente o integram no espago cultural da
Mitteleuropa do principio do século. A comparacdo de La persuasione ¢ la
rettorica com a Carta de Lovd Chandos, de Hoffmannsthal, publicada em 190r,
tornou-se obrigatéria. Este texto de Hofmannsthal manifesta uma antinomia
semelhante ao de Michelstaedter: é a narrativa de uma incapacidade de narrar.
Lord Chandos descobriu a doenga niilista da linguagem e faz dessa descoberta
um documento extremo. As palavras perderam o poder de dar acesso 20 mundo
e de dizer a experiéncia, cavando um fosso entre a vida e as formas, a partir do
momento em que deixaram de poder garantir aquela unidade simbolica que
ligava o eu ao mundo. Assim, as coisas tornaram-se mudas e sem vida, «o
mundo espiritual e 0 mundo material» passaram a constituir uma antitese e a
experiéncia singular foi destruida pela universalidade dos conceitos.

Encontramos, portanto, em Hofmannsthal e em Michelstaedter uma
mesma suspeita em relagio as palavras, que os leva a diagnosticar, em termos
muito semelhantes, aquilo a que Lord Chandos chama uma «doenga do espi-
rito». E isto que faz de Lord Chandos e Michelstaedter duas grandes cons-
ciéncias trigicas do nosso século. No entanto, enquanto Hofmannsthal parece
situar a doenga a partir do momento em que chega ao fim a racionalidade cl4s-
sica que garantia a integragio do sujeito numa totalidade unitdria, inteligfvel
e comunicdvel, para Michelstaedter ¢ preciso retroceder a0 momento em que
¢ definido o projecto do pensamento ocidental enquanto vontade de compreen-
der, isto é, de dominar o proprio devir conceptualmente. E esse momento é
o Parménides, de Platio, onde ji se assiste «a dissoluciio do mundo das ideias
na infinita trama das formas» (PR, 72; Cacciari chama a atencio para «a
impressionante tonalidade lukacsiana desta formula).
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La Persuasione e la reftorica comega com uma pequena paribola — a pard-
bola do peso: «Um peso estd suspenso num gancho e porque pende sofre por
ndo poder descer: ele ndo pode libertar-se do gancho uma vez que, sen.do um
peso, ele pende e na medida em que pende é dependente. Queremos satisfazé-
-lo: libertamo-lo da sua dependéncia, deixamo-lo ir para que sacie a sua fome
do mais baixo, e des¢a, independente, até que se satisfaga de descer. — Mas em
nenhum ponto alcan¢ado ele pdra satisfeito e quer descer ainda mais [...]. Uma
mesma fome do cada vez mais baixo o apoquenta sempre, e infinita continua
a ser, para ele, a vontade de descer» (PR, 7). O paradoxo do peso é o de ter de
continuar sempre a descer para nio perder a identidade, para continuar a ser
peso. Para ser, ele tem de se precipitar numa fuga imparavel. Assim., 0 peso estd
impedido de possuir a sua vida: «A sua vida ¢ esta falta da sua vida» (PR, 8).

Com esta parabola, Michelstaedter introduz-nos na estrutura tempo-
ral prépria da retérica: todo o sentido ¢ projectado no futuro e o tempo nio
passa de uma sucessio de presentes vazios. Nunca chega a haver a possessio
presente da prépria vida porque o que prevalece é a necessidade, o projecto, o
desejo. Em suma: o diferimento préprio de todo o vitalismo. A esta ansia do
futuro que acelera o tempo chama Michelstaedter filopsiguia. O <<d§us da fﬂo—
psiquia» € o responsivel pela dissipagio da vida no «tudo passa», impedindo
que a poténcia coincida com o acto.

Eem fungdo — mais do que em oposi¢io — do horizonte niilista da ret6-
rica que Michelstaedter vai apresentar a ideia «positiva» de persuasﬁo.‘A tem-
poralidade é agora a do ser e da permanéncia: «Quem quiser ter um instante
de posse da sua vida s6 para si, ser por um sé6 momento persuadido do que
faz — deve apoderar-se do presente; ver todo o presente como se fosse o tltimo
[...]. A quem tem a sua vida no presente, a morte nada rouba; uma vez que
nada nele pede para continuar; nio hd nada nele que seja devido ao m.edo da
morte» (PR, 33). O homem persuadido é aquele que se cria a si préprio ¢ ao
mundo que nio existe antes dele. 3

Reinventado por Michelstaedter, o conceito de persuasio admite u.tl.h—
zagOes relativamente estranhas aquelas que a tradigdo disciplinar permitia.
Como ¢ ficil perceber, a persuasio nada tem aqui a ver com o objectivo da
retdrica, e também nio ¢ a sua outra face — o positivo de um negativo. Como
diz Gianni Carchia, «O persuadido michelstaedteriano nio é o ‘super-homem’
de Nietzsche: para a sua 4nsia de absoluto nio existem atalhos faceis, como o
mito de uma natureza regeneradora. Isto significa, acima de tudo, que o
ingresso no reino puro do espirito, o dominio da Persuasio, deve ser imediato,
sem cdlculos nem contrapartidas. Precisamente por isso, a Persuasﬁ'lo é uma
ideia ‘impossivel’: ela ndo se pode reconstruir simplesmente em negativo como
o Outro em relagio 4 critica. A Persuasio nio é o reverso da Retérica ou ﬁllgo
que, como um residuo, nos aflore entre as mios depois da critica desta ulti-
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ma»™, A persuasio ndo € um termo dialéctico nem um termo critico; é um acto
que n’io procura um fim exterior a ele, que ndo nasce de um programa ou de
uma intengdo porque isso €, desde logo, cair no niilismo do querer. A via da
persuasdo, diz Michelstaedter, «s6 tem esta indicagio: nio te adaptes ao que te
é dado como suficiente. Os poucos que a percorreram com honestidade, encon-
tram-se depois no mesmo ponto, ¢ para os que os compreendem, eles surgem
por diferentes vias na mesma via luminosa» (PR, 62).

‘ Essa via luminosa é aquela em que se encontraram todos aqueles espi-
ritos livres que ndo fizeram parte da «comunita dei malvagi»: Parménides,
Heraclito, Sécrates, Jesus, Petrarca, Leopardi, Tolstoi e muitos outros que
ndo foram ouvidos. Sio as palavras deles que Michelstaedter se dispoe a repe-
tir, esperando que, desta vez, o mundo nio continue depois de elas soarem.

1 Cf. «Interpretazione de Michlestaedters, Rivista di Estetica, 22, 1986, 21-36.
2 Cf. Dally Steinbof. Prospettive viennesi del primo Novecento, Milio, Adelphi, 1980.

3 Art. cit., 21. Curiosamente, na tradugio francesa desse artigo (incluido em 4pan:
Meridiens de la décision dans la pensée contemporaine, trad. Michel Valensi, Combas,
Editions de I'éclat, 1992), Cacciari omite a referéncia 4 cultura triestina, No entanto,
esta inscrigio do pensamento e do itinerdrio intelectual de Michelstaedter tem sido
sublinhada por Claudio Magris, nomeadamente num livro em co-autoria com Angela
Ara, Trieste. Un' identity di Srentiera, Turim, Einaudi, 1982. Recorde-se que uma das
fontes fundamentais de Michelstaedter, Henrik Ibsen, foi também essencial para Scipio
Slataper, o autor de I/ mio Carso (1912), livro fundador de uma paisagem espiritual a
que Magris chama «triestinidade». Mas este confronto com Ibsen, sobre o qual Slataper
escreveu um livro, publicado em 1944, é comum a outros escritores da mesma geragio
¢ do mesmo espago cultural, nomeadamente Otto Weininger, o autor de Sexo ¢ Cardcter,
que também se suicidou aos 23 anos, em 1903. O pensamento negativo e da crise da
cultura que percorre os grandes nomes da literatura da «Finis Austriae» parece dever
muito a Ibsen, como, alids, sublinhou Caudio Magris em L'anello di Clarisse, Turim
Einaudi, 1984 (cfr. sobretudo o capitulo dedicado a Ibsen, 86-120). I

4 Na jd vasta bibliografia sobre Carlo Michelstacdter, encontramos virias vezes a refe-
réncia metaférica ao cometa Halley, que fez a sua primeira aparigio do século, espe-
rada com enorme expectativa, precisamente em 1910, Recordemos, no entanto, que
Michelstaedter escreveu em Maio de 1910, apos a passagem do Halley, um Dialogo tra
la Cometa ¢ la Terra. Thomas Harrison, em 1910: The Emancipation of Dissonance
(Berke!cy e Los Angeles, University of California Press, 1996), leva bastante longe a
apropriagao metaférica do cometa Halley. Nesse seu livro, Harrison mostra como 1910
lfm um ano de irradiagio, a partir do espaco cultural da Mitteleuropa, de uma séric de
prodigios’ que marcaram a histéria da arte e do pensamento do nosso século: a miisica
atonal de Sc11611bcrg, a tese de Carlo Michelstaedter sobre 4 Persuasio ¢ a Retdrica, a
edigio hingara de A Alma ¢ as Formas, de Gyérgy Lukdcs (ainda sem o famoso ense;io
intitulade Metafisica da Tragédia, incluido na edigio alemi saida no ano seguinte), os
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Cadernos de Malte Laurids Brigge, de Rilke, a casa Steiner € o inicio da construgio da
casa de Michaelerplatz, ambas de Adolf Loos.

Recorde-se que a primeira edigio dita completa da obra de Carlo Michelstaedter s6
surge em 1958, pela mio de Gaetano Chiavacci (Opere, Florenga, Sansoni); em 1983,
uma nova edi¢io das Opere de Michelstaedter, publicada pela Adelphi, desta vez da
responsabilidade de Sergio Campailla, mostra que a anterior edigio nao era completa.

La persuasione ¢ la retorica, ed. Sergio Campailla, Mildo, Adelphi, 1995. Todas as cita-
¢oes do texto de Michelstaedter utilizadas neste artigo sdo retiradas desta edigdo. Assim,
a partir daqui elas serdo assinaladas com as iniciais PR, seguidas do nimero da pigina.

Claudio Magris escreveu um romance, Un a/tro mare (Mildo, Garzanti, 1991; traduzido
em portugués com o titulo Um Ouzro Mar, Asa, 1993), partindo da relagio entre estas
trés figuras. O protagonista do seu romance ndo ¢ Carlo, mas Enrico, que vai para a
Argentina como quem renuncia ao mundo e, af, recebe a noticia de que Carlo se sui-
cidou. Enrico ganha a dimensio de uma personagem trigica porque incorporou como
um absoluto a busca da intensidade do sentir e da vida auténtica, anunciados no pro-
grama filoséfico de Carlo. Enrico acaba assim por ser uma vitima do modo como
endeusou Carlo e do delirio daf proveniente, que o impediu de medir a necesséria dis-
tancia entre o mundo dos valores e a imperfei¢do da vida. Na ultima pédgina do seu
romance, Magris esclarece que o lugar e a data da morte de Enrico nio ¢ Umago, 1933,
como se diz numa nota inserida na edigdo critica das Opere de Carlo Michelstaedter,
mas antes Salvore (que pertence hoje & Crodcia), em cujo cemitério o préprio Magris
descobriu o seu defunto rasto. O que aconteceu foi que Enrico Mreule criou a ficgdo
da sua prépria morte com 26 anos de antecedéncia.

Massimo Cacciari, «Metafisica della gioventin, in Gyérgy Lukdcs, Diario (19r0-1911),
Mildo, Adelphi, 1983. As palavras entre aspas simples sio citagdes de Cacciari do texto
de Lukdcs.

1bid., 113-14. Este didlogo foi aprofundado pelas coincidéncias, de caracter trégico, que
aproximam, do ponto de vista biogrifico, os dois filésofos, como jd foi observado:
Lukdcs conheceu a pintora Irma Seidler em 1907 € manteve com ela uma relagio que
ficou documentada numa série de cartas tempestuosas; cerca de um ano depois, con-
vencido de que essa situagiio emocional estava a tornar dificil a realizagio dos seus pro-
jectos de escrita, acaba com a relagiio (e aqui, ¢ a analogia com Kierkegaard, que rompe
o seu noivado com Regina Olsen, que costuma ser lembrada). Irma Seidler suicidou-
-s¢ em 1911 e, por esse facto, Lukdcs arrastou consigo toda a vida um enorme senti-
mento de culpa. Quanto a Michelstaedter, teve uma relagdo com Nadia Baraden, de
origem russa, mais velha que ele trés anos. O encontro entre ambos deu-se em 1906,
em Florenga, na cidade onde, no ano seguinte, Irma Seidler ¢ Lukdcs passaram os
momentos mais idilicos do seu romance. Nadia suicidou-se no ano seguinte; Carlo,
que entretanto tinha comegado a cortejar outra mulher, ¢ assaltado pelos «remorsos,
um tormento infinito».

«Tragedia e persuasione. Nota su Carlo Michlestaedter», in Retorica del Sublime,
Roma/Bari, Laterza, 1990, 21.

Art. cit., 26.
Ob. cit., 21.
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